INTRODUZIONE

Raramente i poeti sfuggono alla tentazione di trasporre in versi pro-
pri quell’indefinibile «qualcosa» di cui loro ancora si sentono privi e
che li ha poeticamente sedotti in un’altra lingua.

I detto che solo i poeti possono tradurre i poeti puo essere piti 0 me-
no accettabile: indiscussa e largamente diffusa (e sostanzialmente indi-
spensabile) ¢, comunque, la pratica del Nachdichten da parte di poeti
operanti. Che non ¢ solo, come da dizionario, I'imitare la poesia al-
trui o il trasporla liberamente, ma forse e di piu il poetare vero e pro-
prio in seconda battuta, aderendo in toto al vasto spettro delle sugge-
stioni evocate dal testo originale; un poetare in proprio dove «(...) la
vicinanza intera ai testi ¢ imposta», ma «(...) si aggiunge (...) un cuore
di pit» (Gianfranco Contini, «Di un modo di tradurre», in Esercizi di
lettura, Einaudi 1982, pp. 372-379).

Questo «cuore di pit» — la densa stratificazione della scritturale espe-
rienza dell’animo — posseduto dal poeta-traduttore pulsa a pieno rit-
mo di fronte al testo amato in un’altra lingua. Ma cosa accade allor-
quando la lingua e il testo altrui vengono arbitrariamente imposti al
poeta sottoforma di versioni letterali, interlineari o in prosa, eseguite
da bravi «traduttori di servizio?» Il cuore pulsa ancora, sente di poter
pulsare?

Per rispondere a questi interrogativi (ed anche per iniziare un recipro-
co avvicinamento alle terre incognite delle rispettive letterature) quat-
tro poeti italiani e quattro neerlandesi hanno accettato di buon grado
di stare a questo «gioco» traduttivo «dell’equilibrio delle parole» (da
un verso di Cesare Ricciotti) tra lingua e culture diverse, durante un
laboratorio organizzato nell’ambito della terza edizione del «Faenza
Folk Festival - Incontri internazionali di poesia e musica», avente per
tema generale le «frontiere di terra e di mare in poesia». Frontiera in-
tesa, da un lato, come dato oggettivo della delimitazione di precisi ter-



ritori linguistici e culturali, ma, dall’altro, anche come imperativo ca-
tegorico di un superamento delle varie barriere per I’attivazione di un
contatto creativo. L’esperienza di tale laboratorio, positiva sotto tanti
aspetti, ci ha spinto a documentarne ora il risultato.

La partecipazione al workshop di traduzione per i poeti italiani e neer-
landesi ¢ risultata essere innanzitutto una presa di conoscenza (co-
scienza) di un altro mondo poetico; ha significato inoltre
doversi/volersi spogliare di tutti i molteplici «spazi» privati, le manie,
i tic personali che presiedono all’operare poetico e traduttivo per con-
frontarsi, senza piu esitazioni, concretamente con un collega, una lin-
gua e un testo dati. Per i poeti si & trattato di mettere a nudo il pro-
prio tavolo di lavoro coi ferri del mestiere e rendere tutto visibile in
quel preciso momento: il modo di scrivere, di ricercare le parole, di
conversare, di correggere, di accettare (!) correzioni.

Accettare anche che le proprie scritture venissero piegate ad un’altra
lingua, interpretate, trasformate, fornite di nuovi termini, di altre ri-
me e assonanze, che (con)fluissero in altri ritmi. Un lavoro certamen-
te duro e faticoso, concentrato, quasi senza soste, nell’intera glornata
del 28 giugno 1991, a cui, tutto sommato, i poeti si sono adattati di
buon grado, a parte qualche momentanea insofferenza («la prossima
volta sceglierd poesie a cui sono meno legato»). In generale & comun-
que prevalso un (sofferto) divertimento-piacere. Evidentemente, una
volta tanto ha fatto piacere agli autori uscire dall’isolamento creativo
e «aprire il libro» in un’atmosfera amichevole e collegiale. Nessuna
meraviglia, quindi, se durante il laboratorio non sono state solo mo-
dificate le versioni di lavoro, ma in alcuni casi addirittura ritoccate le
poesie stesse.

Ma, praticamente parlando, com’era strutturato il workshop in que-
stione? Ciascun poeta invitato ha inviato preventivamente quattro
poesie agli organizzatori per essere tradotte letteralmente. In base alle
caratteristiche e alle affinita dei singoli poeti, evidenziate dalle «tradu-
zioni di servizio» pronte all’incirca un mese prima dell’inizio del festi-
val, sono state formate le seguenti coppie: Franco Buffoni / Eddy
van Vliet; Gianni D’Elia / Jan Kuijper; Cesare Ricciotti / Neeltje
Maria Min; Valerio Magrelli / Rob Schouten. Casualmente, gli ultimi
due hanno dovuto rinunciare all'ultimo momento per cause di forza
maggiore; si ¢ ritenuto di dover qui pubblicare comunque le loro poe-

sie assieme alle versioni di lavoro a titolo di documentazione ed altre-
si come possibile invito ai lettori-poeti di cimentarsi a loro volta in
versioni d’autore.

Come si potra constatare, le traduzioni di lavoro in italiano sono in
prosa e dispongono talvolta di varianti, mentre quelle in neerlandese
evidenziano gia una forma poetica pit 0 meno compiuta. Questa se-
conda soluzione, se da un lato presenta degli svantaggi per il Nach-
dichter poiché offre meno alternative, gli risparmia pero, dall’altro, il
dover scegliere la forma del verso, la metrica, ecc., in quanto gia sug-
gerite dal «traduttore di servizio». Leggermente diversa nella forma,
ma sostanzialmente identica negli esiti & stata la preparazione con cui
i poeti si sono presentati a Faenza: gli italiani avevano gia lavorato a
casa ad una versione «definitiva» aspettandosi dal laboratorio soprat-
tutto chiarimenti e la soluzione di alcuni problemi specifici; i neerlan-
desi erano arrivati con I'intenzione di redigere le loro versioni duran-
te il confronto con i colleghi italiani e la loro diretta collaborazione.
A parte Buffoni e Kuijper, che hanno consegnato il loro lavoro al ter-
mine del festival, i poeti hanno inviato le stesure definitive delle loro
versioni poetiche diversi mesi piu tardi.

L’operazione, a volte quasi vivisezionistica, del tradurre rivela gran
i 1rte dei lati deboli e forti di un determinato testo poetico. Tuttavia
non ¢ sempre detto che tutti gli «interventi» effettuati su di esso siano
criticamente pertinenti, al contrario. Spesso, come nel caso del labo-
ratorio in questione, i poeti hanno ritenuto giustificata una modifica
da loro apportata solamente sulle ali del puro entusiasmo per una di-
versa e suggestiva soluzione intravista. E a proposito del termine «in-
tervento» si € potuto sorprendentemente constatare un modo di ope-
rare generalizzato: innanzitutto pulizia! Articoli, aggettivi, pronomi,
ma non di rado anche verbi e, insomma, tutto quanto sembrasse su-
perfluo veniva irrevocabilmente cancellato. Un’altra costante rilevata
¢ stata la fatica e il tormento causati ai poeti dalla ricerca dei lessemi
giusti; nelle versioni definitive si ritrovano molti sinonimi delle va-
rianti lessicali presenti nelle versioni provvisorie. Qui e la i poeti han-
no usato il plurale al posto del singolare (una carezza=strelingen), op-
pure invertito 'ordine delle parole creando cosi nuovi enjambement.
Intendendo mettere in grado il lettore di immergersi il pit possibile
nell’intero processo traduttivo del laboratorio, qui di seguito presen-
tiamo non soltanto 1 testi originali con le rispettive traduzioni auto-
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riali d’arrivo, bensi anche le versioni intermedie di lavoro, corredate
di brevi e semplici (spesso ironiche) note, nonché di una versione vei-
colare in inglese (riveduta da Andrea Fabbri), com’¢ d’uso in tutte le
pubblicazioni documentarie del festival faentino destinate a una mira-
ta circolazione internazionale. Le note (a cura di Charles van Leeu-
wen) intendono soprattutto favorire I'identificazione di alcuni passi
interessanti nelle diverse traduzioni e rendere le stesse un poco piu ac-
cessibili, senza avere altra pretesa — al pari delle versioni di servizio —
di quella di far balenare ai lettori italiani Ieventualita di studiare
I’olandese, e convincere 1 lettori neerlandesi — a cui questa pubblica-
zione bifronte ¢ pure diretta — a fare un giorno la stessa cosa con I’ita-
liano.

Se il workshop si € potuto realizzare, lo si deve in gran parte all’enco-
miabile lavoro preparatorio, alla capacita e sensibilita dei «traduttori
di servizio» (nel senso alto di indispensabili e umili devoti della lingua
e del testo e, quindi, della Comprensione) Charles van Leeuwen e
Giorgio Faggin. Il primo ha curato le versioni provvisorie italiano/
neerlandese; il secondo quelle neerlandese/italiano; entrambi si sono
comunque aiutati a vicenda. Allo svolgimento del laboratorio ha dato
un contributo importante I'interprete Silvia van Vegchel, una bilin-
gue con la passione della poesia.

Gli organizzatori del «Faenza Folk Festival», facenti capo alla rivista
Tratti, intendono proseguire anche in futuro ed ampliare 'esperienza
del laboratorio di traduzione, auspicando che la collaborazione inizia-
ta nel 1990 con la fondazione «Poetry International» di Rotterdam
(fucina di idee su scala internazionale e punto di riferimento molto
importante per la manifestazione faentina) si concretizzi in un’inizia-
tiva similare nei Paesi Bassi. Fondi permettendo, ogni anno verranno
invitati a Faenza nuovi poeti di queste due aree linguistiche europee,
«periferiche e perdenti» rispetto alla centralita anglo-franco-ispano-
tedesca, con "obiettivo di tradursi a vicenda onde favorire una mini-
ma conoscenza delle tendenze poetiche in atto nei rispettivi paesi.
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INLEIDING

Soms stuit men op «iets» in een andere taal dat weergaloos mooi is, en
dat plotseling het gemis van een dergelijk «iets» in de eigen taal doet
voelen: de verleiding is dan sterk om in een gedicht dat nieuwe,
onmogelijke en onvertaalbare «iets» toch vorm te geven.

Daarmee is nog niet gezegd dat dit goede vertalingen zijn, of zelfs
dat dichters alleen vertaald kunnen worden door dichters. Maar wel
maakt het «iets» duidelijker waarom de praktijk van het Nachdichten
wijdverbreid is, volstrekt toelaatbaar en eigenlijk ook onmisbaar.
Nachdichten is immers niet noodzakelijkerwijs een smakeloos imite-
ren, zoals het woord misschien in eerste instantie suggereert, en ook
niet alleen een vrij bewerken, maar eenvoudigweg een door een tekst
ceinspireerd dichten, binnen het enorme spectrum van woorden,
ideeén en beelden van die oorspronkelijke tekst. Het is een zelfstandig
dichten dat «dichtbij de andere tekst moet blijven, zodat het kloppen
van twee harten te horen is» (Gianfranco Contini, «Di un modo di
tradurre», in: Esercizi di lettura, Einaudi 1982, pp. 372-379). Een
ander hart klopt, een andere leeservaring trilt mee in de diepte, wan-
neer de dichter-vertaler zich over een geliefde tekst in een andere taal
buigt.

Maar wat gebeurt er als tussen die twee teksten eerst een andere tekst
moet worden geplaatst, van een letterlijke en zo precies mogelijke
vertaling? Bezwijken de dichtersharten dan niet? En hoort men drie
harten kloppen of vooral de luide harteklop van de tussenpersoon-
vertaler?

Dit waren enkele vragen die opkwamen tijdens de literaire workshop
van hat derde «Faenza Folk Festival - Incontri internazionali di poesia
e musica», waar vier Nederlandse en vier Italiaanse dichters waren
uitgenodigd om met elkaars werk kennis te maken en, in onderling
overleg, vertalingen ervan te vervaardigen. Onder het motto van dit
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jaar, «Grenzen, kustlijnen en gedichten», streefden ze er vooral naar

om die onmiskenbare beperkingen van taalbarricres en culturele

verschillen in een creatieve ontmoeting te overstijgen. Omdat het

resultaat van de workshop in allerlei opzichten verrassend was, willen

de organisatoren het graag aan de openbaarheid prijsgeven.

Het deelnemen aan een workshop van vertalingen betekent in de eer-

ste plaats openstaan voor een nieuw poétisch universum, van Neder-

landse of Italiaanse dichters. Dat is een spannend gebeuren, want het

vraagt ook openheid betreffende de eigen poetica: worden gedichten

en vertalingen niet vaak in volstrekte afzondering gemaakt, in een

prettige en beschermende privésfeer? En dan ineens staan daar dich-
ters en vertalers met de billen bloot. Ze kunnen niet meer geheimzin-
nig of ingewikkeld doen, ze kunnen de verzen niet meer wegleggen
en wachten op inspiratie: nee, er moet gewerkt worden, op dat mo-
ment en in dat gezelschap. De manier waarop ze schrijven, zoeken
naar woorden, redeneren, corrigeren, correcties accepteren, alles
wordt zichtbaar. Ook hoe ze hun schrijfsels uit handen geven en
vertaald zien worden, geinterpreteerd, omgezet, van nieuwe (rijm)-
woorden of stopwoordjes voorzien, ingekort, etc. Al met al een
zwaar en inspannend werk, dat bijna zonder onderbrekingen de hele
dag (28 juni 1991) in beslag neemt, en een uiterste concentratie vergt.
De proef wordt door de dichters glansrijk doorstaan, afgezien mis-
schien van wat momenten van ongeduld («volgend jaar stuur ik ge-
dichten waar ik minder aan gehecht ben»). Het is blijkbaar prettig
om uit het poétische isolement te komen en in een sfeer van vriend-
schap en collegialiteit een boekje open te doen. Het hoeft dan ook
niet te verwonderen dat tijdens de workshop niet alleen de vertalingen
worden omgewerkt, maar ook de gedichten zelf soms bijna herschre-
ven. De verleiding is althans groot.

Wat is de werkwijze precies? ledere dichter had vier gedichten naar
de organisatie opgestuurd, die werden voorzien van een voorlopige
en letterlijke vertaling. Op grond van overeenkomsten in de voorlo-
pige versies, die een maand van tevoren gereed waren, zijn de dichters
aan elkaar gekoppeld: Jan Kuijper / Gianni D’Elia; Neeltje Maria
Min / Cesare Riciotti; Eddy van Vliet / Franco Buffoni; Rob
Schouten / Valerio Magrelli (de laatste twee hebben toevallig beiden
op het laatste moment verstek moeten laten gaan; hun gedichten met
de voorlopige versies worden hier wel gepubliceerd, als uitnodiging
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aan de lezer om hat ook eens te proberen). De voorlopige vertalingen
naar het Italiaans zijn in proza, die naar het Nederlands al in poéti-
sche vorm. Het laatste heeft als nadeel dat er minder alternatieven
worden geboden, maar als voordeel dat de eerste keuzes van vers-
vorm, verslengte etc. al zijn gemaakt. Wonderlijk gelijk is de voorbe-
reiding van de dichters: de Italianen hebben thuis aan «definitieve»
versies gewerkt, en verwachten vooral om in de workshop te sleute-
len, problemen op te lossen, verduidelijking te krijgen; de Nederlan-
ders komen om in de workshop zelf te schrijven, naast en met de
auteurs zelf. Op één dag moeten de dichters dus acht gedichten
doorwerken, vier vertalingen van eigen gedichten en vier vervaardig-
de vertalingen van de gedichten van de collega. Afgezien van Buffoni
en Kuijper, die hun vertalingen na afloop van het festival inleveren,
hebben de meeste dichters de definitieve versies thuis uitgewerkt en
enkele maanden later opgestuurd.

Vertalen cpent de ogen voor de sterke en zwakke kanten van een
gedicht. Toch is het niet gezegd dat alle ingrepen inherente kritiek
bevatten, integendeel. De dichters zullen vaak een verandering heb-
ben aangebracht uit enthousiasme, waar ze de kans schoon zien, en
soms misschien met het excuus dat het echt niet anders kan. Deze
categorie onontkoombare ingrepen verdient de aandacht: interessant
is dat er een verrassend constante werkwijze valt te constateren.
Allereerst versobering: het schrappen van voornaamwoorden, lid-
woorden maar ook vaak werkwoorden en alles wat verder overbodig
lljk.t. .\ferder 15'het zoeken naar de juiste woorden, men treft in de
definitieve versie veel synoniemen aan of varianten van woorden uit
de voorlopige versie. Hier en daar hebben de dichters meervouden
aangebracht (una carezza-strelingen!), de volgorde gewijzigd en
daarmr:e ook nieuwe enjambementen geschapen.

We willen de lezer in staat stellen om zich in de vertalingen en het
geheltf \.fertaalproces te verdiepen. Om die reden zijn hier niet alleen
de qngmelen en «definitieve» vertalingen, maar ook de voorlopige
versies afgedrukt, voorzien van een Engelse vertaling (gemaakt door
Andrea Fabbri), volgens goede gewoonte van het Faenza Festival dat
zich immers op een internationaal publiek richt. Daarbij wordt er
een lichte en vaak ironische annotatie gegeven (verzorgd door Char-
les van ITeeuwcn), die vooral is bedoeld om sneller de interessante
plaatsen in de vertalingen op te sporen, zodat de teksten wat toegan-

13









